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Oz

Postmodemizm ¢ok yaygin bir bicimde tartigmalarin konusu olmus ve postmodernist {iretim, yagamimizin her alanini
doldurmustur. Francois Lyotard, Michel Foucault, Gilles Deleuze, Pierre-Félix Guattari ve Jean Baudrillard gibi
Avrupal1 diisiiniirlerin ¢aligmalari, konuya gelenegin gelisim ¢izgisi kapsaminda baglanmaktadir. Postmodemizm bu
diistiniirlerce, aydinlanmanin fenomeniyle biiyiikk meta rivayetlerin mesrulugunu kaybetmesi olarak yorumlanmustir.
“Postmodernizmin Evrimi” isimli bolimde Lyotard, Foucault, Deleuze, Guattari ve Baudrillard gibi Avrupali
diistiniirler ile Jameson ve Foster gibi bazi Kuzey Amerikali diisiiniirlerin goériisleri tartisilmigtir. “Postmodern Durum
ve Plastik Sanatlarda Orneklemler” boliimiinde postmodern sanat {iretimleri, minimalizm ve kavramsal sanat gibi
onciilleri olan akimlarla kargilagtirmali olarak incelenmistir. Son olarak bu kuramsal ¢aligmalar ve sanatsal {iretimler
gergevesinde nasil bir yapidan soz edilebilecegi tizerine bir degerlendirme yapilmustir.
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Giris

Insanlar tarafindan ortaya konan her seyin her bicimin bir dili vardir. Dil bicimleri olustururken, yapan ile
algilayan arasindaki iletisimi saglayan aractir. Gelenekleri, aliskanliklari, tercihleri yasanmisliklar: ve daha birgok
seyi barindirir. Bir ciimle kurarken kullanilan dil ayni1 ciimle iginde degistirilirse nasil bir sonuca varilir? Ornegin
iki Ingilizce, {ii¢c Fransizca, ii¢ Almanca, bir Tiirkge eklendiginde her birinin gramer yapilar1 farkli oldugundan,
ciimlenin hangi dile gore kurulacag: bir kaos yaratir. Boyle konusan birinin konusmasini anlamak zordur. Tipki
Postmodernizm gibi. Eger bdyle bir kaos durumuyla karsi karsiya isek bu durumu dillerini ve sdylemlerini
anlayarak, sorgulayarak kavramaya caligmak dogru bir yaklagim olabilir. Postmodern terimi sanat ve toplum ig¢in
ne yeni bir konu, ne de yeni bir tanimlamadir. Ancak sdylemler irdelenerek degerlendirilebilir.

Frangois Lyotard, temsilin ve meta rivayetlerin reddedildigi ve temsil edilemeyen ile mikro rivayetlerin
onerildigi s6ylemini olustururken Emanual Kant'in 'yiice' nosyonu ile Ludwig Witgenstein‘nin dil oyunlarindan
faydalanmistir.

Michel Foucault’ nun, postmodernizm tartismasina, kapatilmig insanlar ve onlarin s6z sdyleme haklari
tizerinde yaptig1 arastirmalarla katildig1 gorilir. Bu baglamdaki ¢aligmalari onu gii¢ kavrami ve entelektiiellerin
bireyler iizerinde s6z sdyleme haklarinin yasallig1 konularinda aragtirmalara yoneltmistir. Foucault' nun toplumun
marjinde kalmis, dislanmig insanlar {izerindeki incelemeleri ile ilk kez otekilik kavrami tartigilmaya baglanmistir.

Fransa'da Freudculuk, Odiipyalizm ve Jacques Lacan'in savunucusu oldugu 'Fransiz Enstitiisii', Anti-
psikiyatrist grup tarafindan siddetli bir bigimde elestirildiler. Bu grup i¢inde degerlendirilebilecek Gilles Deleuze
ve Felix Guattari Psikanalize karg1 “Sizoanaliz”i ortaya attilar. Bu kapsamda “yersiz yurdsuzlagtirma - kaygan
mekan”1 kapitalizmin baskici yapisina entegre olmus konu ve durumlari ifade etmekte kullandilar.

Bu Avrupali kuramcilarin ¢aligmalar1 Kuzey Amerika ve periferiden postmodernistler tarafindan, Avrupa'nin
kiiltiirel ve politik ayricaliginin merkezciliginin ve gizeminin bozulmasini amaglayan Birinci Diinya’ya ait
goriisler olarak elestirildiler.

Il. Diinya Savasindan sonra, ortaya ¢ikan teknik ve bilimsel degisimler ile yeni bir toplum bigiminin olusmasi
F. Jameson ve Hal Foster gibi baslica Kuzey Amerikali Postmodernistlerin ¢alisma konusu o ldu. Postmodemizm
tartismasini II. Diinya Savasi sonrast donemin sanat ve kiiltiir liretimi lizerinde odaklastirdilar ve postmodemizm'i
sosyal bir kategori, baskin ancak boliinmiis, yapisal ve endiistriyel gelisim asamalarindan olusan bir siire¢ olarak
konumlandirdilar. Postmodernizm kapsaminda feminizm egilimi, ataerkil diizenin elestirisi ve “Oteki” (kadmlar,
siyahlar, escinseller ve icilincii Diinya insanlar1) nin sdylemi giincellik kazandi. Bdylece Bati'min temsil
yonteminin sorgulandigi bir dénem basladi. Oteki’nin meydan okumasi; bati toplumlarinda ve periferilerdeki
baski altinda ve marjinalize olmug insanlarin sdylemini giincel hale getirmeyi amaglamigtir.

80'ler boyunca, Kuzey Amerikali sanatgilar yogun bir bicimde Postmodern yaklasimla isler iirettiler, bu
kusagin ressamlar1 dijital ortamlarla birlikte geleneksel malzemeyi de elestirel bir igerikle kullandilar. Sanatgilar
medyadan ve kitle kiiltiiriinden alinan imajlarla is treterek, bir anlamda yasadiklar1 donemin eklektik gergekligine
sanatsal olarak taniklik ettiler. Medyanin yonlendirici etkisini ve giiciinii vurgulayarak kendileri de sanatlariyla
bir gii¢ kaynag1 haline geldiler. Postmodernizm tartismasina ve sanatgilarin islerinin okunmasinda 6nemli olan
baz1 kavramlar, “Postmodernizm’in Evrimi” boliimiinde bir araya getirilerek incelendi.

Postmodernizmin Evrimi

Postmodern terimi sanat ve toplum igin ne yeni bir konu, ne de yeni bir tanmimlamadir. Terim ¢agdas sanati ve
toplumu tanimlamada ¢ok yaygin bir sekilde kullanilmakta ve birgcok tartismalari giindeme getirmektedir.
Postmodernizm edebiyat, mimari, plastik sanatlar gibi olduk¢a genis bir yelpazeye yayilmistir.

1971 yilinda Brian O'Doherty'nin Art in America dergisinde yayinladig: “Postmodernizm nedir” isimli makale
(O'Doherty, 1971:19). soyle baglar: “Simdi modernist dénem ... ge¢miste kaldt... bizi ¢evreleyen seyi postmoder-
nizm diye teshis edebiliriz... hi¢gbir zaman tam olarak tanimlandigin1 duymuyoruz” diye sikayet ediyor ve ekliyor:
“Terim i¢in bir tanim bulunmamakta ¢ilinkii, kismen, herkesin tanimi kelimenin kapsadigi anlama karigikliklar
getirmektedir.”

Bugiin ise sorun daha da karmasik bir hal alarak net bir tanimlama getirilmesini zorlastirmistir. Cornel
West’inde elestirdigi gibi (West, 1989:88) giinlimiiz Postmodernizm tartigmasi: “Birinci diinyanin, Avrupa’nin
kiiltiirel oncelik gizeminin bozulmasi ve Avrupa felsefi yapisinin dekonstriiksiyonu bigimlerinde Ortaya ¢ikan
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Avrupa’nin merkeziyetinin bozulmas1” gibi gelismelerin iriiniidiir. Francoise Lyotard, Michel Foucault, Gilles
Deleuze ve Felix Guattari’nin ¢aligmalari bu baglamda ele alinabilir.

Jean Francois Lyotard, Postmodern Durum (Lyotard, 1984:71-81) isimli kitabinda Postmodernizmin, 6l¢iitliik,
yeterlik, yer ve zaman soylemlerini “politika”, bilim ve sanatin yalnizca “dogru rivayet/hikaye” ve “dogru/igerik’
getirecegi tartismasinin kapsaminda inceler. Bu durumu John Robert Post-modernizm, Politics and Art adli
kitabinda soyle gozlemler:

Bu durumda modernist tarih¢ilik ve yiice dzgiirlestirici rivayetler arasinda bir baglanti bulunmaktadir; Lyotard, mikro-
rivayetler (hikaye) ¢agi ile estetik ve politik cogulculugun esiginde oldugumuzu tartismaktadir. Postmodernizm aydinlanma
cagimin yiice rivayetleri ve kahramanliklarin mesrulugunun, ortadan kalkmas: olarak anlasilir (Roberts, 1990:12).

Modernite bir modernizasyon donemi olarak algilandi ve biiylik degisme gelisme ve devrimler yasandi, bu
diislintirlere gére Modernite’nin temelleri ti¢ farkli 6zellik gosterir, birincisi; devrimci politikalar ve batilt isgi
sinif arasindaki yakinlik, ikincisi; teknoloji devriminin aniden gelisi (ki bu telefon, fotograf ve film teknikleridir)
ve son olarakta eski sanatsal akademilerin ve yoneten sinifin klasik Onciillere olan sadakatlerinin kesintiye
ugramasidir. Yine Roberts'a gore (Roberts, 1990:18) “Modernizmin teorisyenleri (Leon Trotsky, Walter
Benjamin, Clement Greenberg ve Teodor Adorno) iste bu sartlarda estetik goriislerini gelistirmislerdir.” Bu
modernizm teorisyenleri her ne kadar yiizyil basimmin diisiincesi ile Modernite'nin her alanda 6zgiirlestirilmis
toplum ve sosyal yapi yonlenmesini hayal etmis olsalar da, Lyotard'in bir sdyleside belirttigi gibi teknik ve
bilimsel alandaki biiyiikk gelismeler ile bilginin asamalar1 diinyay1 gii¢, otorite ve bilgi noksanligi tehlikesine
diisiirdiigii gozlenmektedir (Lyotard, 1985:33). Lyotard'in 1979 yilinda yayinladigi Postmodern Durum, ¢ok
konusuldu, ¢ok referans gosterildi ancak, Postmodernizm {izerine ortaya atilan yeni teoriler Lyotard’1 ¢ogu zaman
acimasizca elestirdi. Bu nedenle kitabin 1984'te yayinlanan Ingilizce baskisinda Lyotard “Postmodern nedir
sorusuna cevap” isimli bir makaleyi ¢evirip kitaba ekleyerek, bazi saptamalarda bulunmustur. Soyle ki:

Bir gevseme, vazge¢me doneminde yasiyoruz. Zamamin renginden séz ediyorum diye bagliyor ve sanat ve kiiltiir
tiretimindeki tembellikten, kolayciliktan sikdyet ediyor. Postmodernin, modernin aslinda bir par¢asi oldugunu, sanatgilarin
kendilerinden dnce yapilanmis olusuma meydan okumalarimin dogalligini ve her yeni gelenin bir oncekiyle ¢atisarak var
oldugunu acgiklayarak su agik olmayan sézii soyler: “Bir yapit ancak dnce Postmodern ise Modern olabilir. Béyle
anlasildiginda postmodernlik nihayetine varmig modernizm degil, dogum halindeki modemizmdir ve bu hal siireklilik arz eder.
(Lyotard, 1984:79)

Lyotard, modern estetigin bir yiice estetigi oldugunu, gosterilmeze imkan vermekle birlikte taninabilir
olusuyla izleyiciye haz veren, yilice duygusunu olusturmaktan uzak bir yapiya sahip oldugunu, bu durumda
postmoderni ise

Modernin iginde gosterilmezi, bizzat gosterimin kendince one ¢ikaran; uygun formlarin tesellisi ile im kansizin nostaljisini
hep birlikte yasamaya el veren, begeni konsensiisiinii reddeden; yeni gésterimleri, tadini ¢ikarmak ic¢in degil, ama
gosterilmezin var oldugunu daha iyi gostermek i¢in aragtiran (Lyotard, 1984:81) olarak tanimlar.

Lyotard sdylemini olustururken Emanuel Kant'in yiice kavrami ile Ludwig Wittgenstein'in dil oyunlari
diislincesinden biiyiik 6l¢lide yararlanmistir fakat sdylemi sadece Avrupa baglaminda kalmistir. Distiniirlerin
birlestigi nokta, postmodernizmde tarih teorisinin daima isin i¢inde oldugudur. Jameson'a gore, Postmodernist
kiiltiire tarihsel bir temel saglamak ayni zamanda tiiketim toplumu ile onun ortaya ¢ikardigi, kapitalizmin erken
zamanlar1 arasindaki farki da aciga ¢ikarmaktir. Postmodernizmin bir yasam bigimi olarak toplumun yapisi ile
dogrudan ilgili olmas1 Postmodernist teorinin yalniz sanat ve felsefenin degil sosyolojinin de konusu olmasini
sagladi. Kapitalist toplum yapisinda merkezi gii¢ ve egemenlige karsilik marjinlerde olugsmaktaydi. Ege men/devlet
glicii ve toplum sisteminin bir kenara ittigi topluluklar iizerine ilk kez Michel Foucault ve Robert Castel
aragtirmalar yapti. Boylece 19601 yillarda, toplumun “azinliklar” grubu diye nitelenen kapatilmiglar, akil
hastalar1 ve mahkamlar ilizerine incelemeler onem kazandi. Foucault' nun yaptigi arkeolojik ve genelojik
deneylerde ortaya cikarttigi kapatilmis bireylerin olusturdugu gruplagsmalara 6zgii bir orgiitlenme modeli ile
karsilasiyoruz: Bu model adina enformel diyebilecegimiz, sadece belli bir konu iizerine yogunlasan ve o konunun
yogunlastigi sirada biitiinlesen ve biitiinlestigi anda da, konunun ¢oziilmesinden, ¢oziilmeye yoneldigi andan sonra dagilan bir
enformel gruplasma, orgiitlenme modeli. (Akay, 1991)
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Foucault ile bir soylesiye baslarken Gilles Deleuze, Foucault’nun yaptig1 ¢alismalar1 sdyle tanimliyor:

Calismalariniz kapatilmisligin teorik analizleriyle, 6zellikle de 19.yy toplumundaki psikiyatrik himaye (timarhane) ile
baslar. Daha sonra kapatilmis bireylerin kendileri i¢in bir diizenleyici yaratmak i¢in sdz sdyleme haklariyla ugrastiniz ve bu
grup hapishanelerde bulundu bu bireyler hapsedilmisti. Iste bu temelle nesnesinin mahkamlarn kendileri icin s6z haklarmi
yaratmak oldugu hapishanelerdeki bilgi gruplarini diizenlediniz. (Foucault ve Deleuze, 1990:9)

Bu ¢aligmalarin sonunda Fransa'daki mahkamlar s6z hakki elde ettiler. Foucault ¢alismalarinda genel olarak
glic (bu gii¢ politik, ekonomik veya entelektiiel olsun), kontrol eden insanlarin bu giicii bireyleri sémiirmek i¢in
kullanmalar1 sorununu irdeledi. Buradan hareketle entelektiiellerin modern diinyada bireylerin iizerindeki baskic1
s0z hakkimin mesrulugunun sorgulanmasima gelindi. Boylece entelektiiellerin ne baskasi icin ne de baskasi
hakkinda s6z hakki olmadig1 bir asamaya gelindi.

Bir soyleside Michel Foucault ve Gilles Deleuze, postmodern dénemde teori ve pratik arasindaki iliskinin
ugradig1 degisimler iizerinde yogunlasirlar. Deleuze'nin belirttigi gibi bir zamanlar pratik teorinin bir uygulamasi,
bunu takip eden diger donemlerde ise; tam tersine pratigin teoriye esin kaynagi oldugu ve gelecekteki teorik
bigimlerin yaratilmasi i¢in kagimilmaz oldugu kabul edildi (Foucault ve Deleuze, 1990:9). Her iki durumda da bu
iki kavramin iliskisi bir birlesme asamasi olarak goriildii.

Bugiin teori ve pratik arasindaki iligki tutarsiz ve parcalanmis bir durumdadir. Foucault'nun dedigi gibi, bu
anlamda

Teori pratigin uygulamalarini terciime etmek ya da ona hizmet etmek durumunda degildir: kendisi bir pratiktir. Fakat
biitlinlestirici degil, yerel ve bolgeseldir. Bu hakimiyete kars1 bir miicadeledir ve bu miicadele hakimiyetin en goriinmez ve
sinsi alanini ifsa etme ve zayiflatmay1 amaglar... Bir “teori” bu miicadelenin bolgesel yontemidir. (Foucault ve Deleuze,
1990:10).

Bununla iliskili olarak, Foucault ve Deleuze entelektiiellerin politik konumlarindaki degisimleri de tartigirlar:

Geleneksel olarak entelektiiellerin politik ilgileri, onlarin eylemlerinin iki goriiniis asamasimin iirini idi: burjuva
toplumundaki, kapitalist tiretim sistemi ve onun iirettigi ya da 6ngordiigii ideoloji baglaminda bir entelektiiel olarak konumu
ve ikinci olarak da, onun bir gergekligin ifsa edilmesinin uzantist olan asil sdylemi. (Foucault ve Deleuze, 1990:10).

Sonu¢ olarak da “entelektiieller kitlelerin bilgiye ulagmak ic¢in onlara ihtiyaglart olmadigimi kesfettiler:
“kitleler yanilsamasiz bir bi¢imde bir entelektiielden daha iyi biliyorlar ve kesinlikle kendilerini ifade etme
kabiliyetine sahiptirler.” (Foucault ve Deleuze, 1990:10). Foucault ve Deleuze'ye (Foucault ve Deleuze, 1990:11)
gore bundan boyle entelektiielin gorevi, ortakligin kati gerceklerini ifade etmek iizere kendisini onun iistiine
koymak degil kendisini “bilgi”, “gerceklik” ve “sdylem” alaninin nesnesi ve aracina doniistiirecek hakimiyet
bigimine kars1 miicadele etmektir.

Foucault'nun bu anti-psikiyatri hareketi igerisindeki ¢alismalarinin dogrultusunda Gilles Deleuze ve Felix
Guattari 6zellikle Lacan tarafindan olusturulan Fransiz enstitiisii ve Odiipyalizm'e karsit tepkiler olusturur. Anti
Oedipus; Kapitalizm ve Sizofreni kitabinda Deleuze ve Guattari Psikoanalize karsit “Sizoanaliz”i ortaya atarlar.
Kendi deyimleri ile sizoanaliz:

Bilingsiz olanin, sosyal yaptiriminin dogasinin sosyal indirgemesinin altindakini kesfetmek. Bireysel fantezinin altinda
grup fantezilerini kesfetmek veya Simulacrum'u bir imgenin bagka bir imge olmasinin bittigi yere dogru itmek. Béylece onun
barindirdig1 ve sakladigi soyut figiirii ortaya cikarmak. Ozel 6znelerin yerine bir parcasiyla mekanik diizenlemelere
gondermede bulunan, ifadenin kolektif ajandalarinin kisisel imgenin yalnizca iki diizenlemesi ile iliskisinin ge¢mesi, temsil
tiyatrosunu arzu triinii diizenlemesine dontistirmek: iste sizoanalizin biitin gorevi bundan ibarettir. (Deleuze ve Guattari,
1983:271)

“Kapitalizm ve Sizofreni. Gogebe Bilimi Incelemesi Savas Makinas1” kitabinda devletli toplumlar1 ve gdcebe
toplumlari, savas makinasi kavramimi ve devlet mekanizmasiyla iligkilerini, yazarin ortadan kalkma durumunu
sizofrenik ve anonim bir bicemde incelerler (Deleuze ve Guattari, 1987). “Yersizyurtsuzlastirma ve
Kayganmekan” terimleri aslinda kisilerin hareketliligini ve degisken cografyalarda, farkli kiiltiirlerin birlikteligi
ile yasanan eklektik bir yapiya gonderme yapar. Yasamin i¢ine entegre olan degiskenlik durumu Akay’a gore
tipki bir savas oyunu gibi gii¢ iligkileriyle kurgulanan kaygan olma durumudur, mekan: yeniden yerine koyarak
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yersizyurtsuzlastirir (Akay, 1990:28-29).

Frederic Jameson’a goére ise “Postmodernist kiiltiire bazi tarihsel orijinaliteler saglamak ayni zamanda,
kapitalizmin erken donemleri ve ondan ortaya ¢ikan tiiketim toplumu arasindaki radikal yap1 farkliliklarini da ima
etmektedir.” (Jameson ve Foster 1983:120)

Il. Diinya Savasi her alanda degisimlere yol agtigi gibi yeni bir toplum yapisinin da dogmasina neden oldu.
Post-endiistriyel toplum, ¢ok uluslu kapitalizm, tiketim toplumu, internet ve medya toplumu diye
isimlendirilebilen bir toplum yapisi ortaya ¢ikti. Glinimiizde iletisim araglari ve bilgisayar teknolojilerinin
yayginlagsmasiyla sosyal aglarin gelisimi dijital tabanli sanal yasamlar baglatti. Toplum ve tarih yapisindaki bu
gelismeler ve bunlarin sonucu ortaya ¢ikan yeni toplum yapist Frederic Jameson ve Hal Foster gibi Kuzey
Amerikalilarin ¢aligma konusu oldu. Jameson, Postmodernizmi sosyal bir kategori olarak ele alir ve eski savas
oncesi toplum yani 1950'lere kadar olan ddonem ile giiniimiiz toplumu arasindaki radikal degisimi sdyle
karsilastirir;

Yeni bir tiikketim bi¢imi; planlanmis demodelik; her zamankinden hizli bir ritimde moda ve stil degisimi; reklameilik,
televizyon ve medyanin genellikle simdiye kadar ki ile paralel olmayan derecede topluma niifuz etmesi; sehir ve kir; merkez
ve tagra; banliyd ile evrensel standartlar arasindaki eski gerilimin yinelenmesi; ¢ok biiyiik karayollari/otoban sistemlerinin
biiylimesi ile otomobil kiiltiiriiniin yerlesmesi. (Jameson ve Foster 1983:124-125)

Jameson'un savas dncesi toplum ile karsilastirdigi bu yeni toplum yapisindaki degismeler is, iletisim sistemi ve
tikketimi oldugu kadar, smif iligkileri, egitim, aile, cinsellik ve sanatinda dontisiimiinii sagladi. Postmodern ve
postmodernitenin kurucu 6zellikleri Jameson tarafindan evrensellesmis talepleriyle erkegin hakim oldugu siste-
matik bir bi¢imde yalanlanmis tarihsel temsil olarak ilan ederler. Wakefield” in tartistig1 gibi:

Nesnelerin ataerkil diizenlerine yonelen feminist doniigiim, temsillerin yapisini1 mesru (erkek) sistemin nasil onayladigini
ve disarida tuttugunu sorguya ¢ekmesiyle epistemolojiktir. Feminizmin bu doniisiimii genelde bati toplumunca marjinalize
edilmis ve/ya da baski altinda tutulmus soylevi mesru kilmayi amaglar. (Wakefield, 1990:21 )

Feminist elestirinin ve Postmodernizmin batinin temsil sistemini, dominat bir bakis agisi ile olusturulmus
“Meta-hikayeler” igeren bir sistem olarak kabul ettigi sOylenebilir. Batinin temsil sisteminin karsisina
Postmodernizm yeni kavramlar iireterek karsi koyar. Bu baglamda Modernizm ile post modernizm arasindaki
kavramsal farklar asagida verilen tablodaki gibi 6zetlenebilir.

Modernizm Postmodernizm
« Form + Antiform
*  Amag * Oyun
¢ Tasarim * Rastlant1
*  Hiyararsi * Anarsi
e Hakimiyet + Tiikkenme
e Sanat nesnesi + Siireg-performans
*  Yaratma * Yapi bozum
*  Mevcudiyet * Yokluk
*  Merkezlenme * Dagilma
+ Kok * Yiizey
* Yorum +  Okuma
. Gosterilen * (Gosteren
*  Anlati * Hikaye
. Metafizik s [roni
*  Belirlenmislik + Belirsizlik
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Mekanik Cogaltma ve Aura’ min Oliimii

Yaratilan yeni diinya cergevesinde Walter Benjamin'in “Mekanik yeniden iiretim ¢aginda sanat yapit”
makalesinde ifade ettigi gibi biricik bir sanat yapitinin yeniden iiretimi kaginilmazdir (Benjamin, 2008). Artik
sanat yapitinin aurasi prensip olarak her zaman yeniden tretimi gerektirir. Tarih boyunca da tekrar tekrar ele
alinan benzer kompozisyonlar, baski tekniklerinin ve teknolojinin tarih boyunca gelisimi ve sanat piyasasi bu
durumu belgeler niteliktedir. Benjamin’e gére sanat yapitinin aurasi adeta kopyalar diinyasidir.

Simiilasyon ve Simulakra

Jean Baudrillard “Simulakra ve Simiilasyon” adli makalesinde (Baudrillard, 1988), Walter Benjamin'in
mekanik yeniden iiretim ¢agi i¢in yazdigi, giinlik yasantiya ait tiim sonuglara bagvurmustur. Simiilasyon artik
kiltire hakim olmustur, Baudrillard kesin bir kokeni, referansi, zemini yada dayanagi olmayan O6zne ve
sOylemleri tartisir. Savas sonrasi donemin Emtialarin konumunu anlamak i¢in Baudrillard modern Emtianin
anlamsal yapisin1 ¢oziimleyerek semiyotik bir modelle ilgilenir. Baudrillard'in “Simulakra ve simiilasyonu onun
emtia kiiltiirii ile ilgili teorisinin kapsamlaridir. Obje ve yeniden {iretim, nesne ve fikir arasindaki mesafe daha
fazla gecerli degildir.” (Baudrillard, 1988:170). Simiilasyon yapaydir, ancak ayni zamanda gergek ile yapay
arasindaki mesafe kapanmigtir. Giiniimiizde neyin ger¢ek neyin yapay oldugu bile karigmaktadir. Ornegin
savaslarin saldirilarin ekran karsisinda izleyicisi olabiliyoruz, sosyolojik bir durum sunum sekline gore adeta bir
oyuna doniisebiliyor. Simiilasyonla ilgili verilebilecek baska bir drnek ise Ridley Scott'un Blade Runner isimli
filmidir. Gergegin yeniden iretimi kuvvet ve g¢eviklikle olaganiistii olan ve sonugta kendilerini yaratan genetik
miithendisleri ile ayni1 entelektiiel kapasitede olan olusumlar yaratarak iiretimini asmistir (Wakefield, 1990:118).

Pastiche ve 6rnekleme (sampling)

Pastische bir bicimleme dilidir. 'Postmodern sanat yapitinda’ atifta bulunmadan ve referans verilmeden yapilan
alint1 olan pastiche etkin ve yaygin bir estetik haline gelmistir. Jameson'a gore (Jameson ve Foster 1983:118):
“Pastiche, parodi gibi tek veya degisik bir bigemin taklididir. Ancak parodinin gizli motivasyonu, yergisel etkisi
ve giiliisli, gililingliigii ile karsilagildiginda gizli bir duygunun varlig1 olmaksizin yapilan tarafsiz bir taklit
uygulamasidir.” Ona gore pastiche bugiin postmodernizm uygulamalarinin en belirgin 6zelliklerinden birisidir.

Resim tarihine bakilacak olursa, Manet Olimpia'sin1 boyarken Titian'in Urbino Veniisii ve Goya'nin Ciplak
Maya' sindan ilham almistir ve Cezanne ve Picasso hep kendi yatan ¢iplak (siyah kedi ve siyah hizmetgisi ile)
versiyonlarini yaptilar. Bedri Baykam’da Manet'nin reprodiiksiyonunu kullanarak bir Olimpia’y1 resimle mistir.

Postmodernizm bir anlamda pastiche'i modernitenin kalicilik arzusuna ve yeni olma temalarina saldirmak igin
kullanmistir.

Postmodern Durum ve Plastik Sanatlarda Orneklemler

Marcel Duchamp’mn pisuart R.Mutt diye imzalayip, ¢esme diye sunusundan, kavramsal sanata kadar
avantgarde sanat; bilincin sosyal bir yap1 olusu ve bu yapinin 6zerkliginin bozulmasi ile ugrasti. Her ne kadar
modernist avant-garde aydinlanma disiincesinin bir pargasit olarak goriilse de Michael Newman'a gore
“Postmodernizm'de avant-gard'in 6liimii sanat igin elestirel ve sosyal Ozgiirlestirme olanaklarini digslamay1
gerektirmiyor. Daha az total, daha simirlanmis ve daha spesifik bir anlamda g6z 6niinde tutulmalidir.” (Newman,
1986:32).

Newman’in soyledikleri var olan Postmodernist iiretimler igin gecerlidir. Postmodern uygulamalarin 6nciilleri
Pop Sanatta, Minimalizm ve Kavramsal sanatta bulunabilirken, bir yandan da, Andy Warhol’ un Postmodernizm
icin Oncili olup olamayacag tartisiliyor. Newman’ a gore Warhol, Pollock ’tan sonra ilk kitlesel imaj yaratan
sanat¢i ve Warhol’un stratejisinin sehir modernitesinin incelendigi bir modernizm mi yoksa, modelin
simiilasyonun veya gergegin modeli olma yolunda postmodernist bir tavir m1 oldugu pek belli degildir. Iste bu
belirsizlik postmodern tavrin bazi durumlarda Warhol’a dayandirilmasimi sagliyor (Newman, 1986:38).

Minimalizm ayni zamanda Kavramsal Sanatin'da ugrastigi; sanat nesnesinin estetigi, yani sanat nesnesinin
Mmeta olarak statiisii, resim ve heykel gelenegi iginde sanatin kimligi ve yalnizca duygu ya da yetenek olarak degil
bir sosyal yapi sistemi olarak da sanati sorguladi. Bunu gerceklestirmek igin ilgiyi sanat nesnesinden onun
konteksine ¢evirdi ve dikkati yalnizca yapilisina yoneltti. Postmodernist sanatgilar ise bu ilgi alanlarinin bazi
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parcalarini degisik amagclar icin kullandilar.

Kavramsal sanatin nesnesini olusturamamasi, bdylece kapitalist sistemin doniisiimii i¢ine girememesi ile
Newman'in deyimiyle (Newman, 1986:36) “Takip eden bir orduya sahip olmayan bir avant-garde olarak,
kavramsal sanatin sanat diinyast disinda bir sosyal olusumu gerceklestirememesi” bu sanatin sonunu hazirladi.
Newman'in belirttigi diger bir nokta ise kavramsal sanatin anlatimcilik/disavurum’ un sorunlarini ¢ézmeye
calisgmamasidir. Bu durum 1970'lerde ve 1980'lerin basinda Neo-expressionism ile tuval resmine geri dontsi
dogurdu. Neredeyse tiim diinyada sanat piyasasinda ticari olarak alinip satilabilen bir sanat nesnesine ihtiyag
duyuldu. Bu g¢ergevede yasanilan ister tarihsele doniis, isterse modern radikalizmin yinelemesi olarak anlasilsin,
kavramsal sanatin modernligin karsitliklarini ortaya koymasi postmodern sanatgiya yeni yollar agmasi agisindan
ifadesel ¢abukluga diismeden resimle yeniden iliski kurmay1 saglamasidir (Newman, 1986:37). Bu baglamda
Robert Longo, David Salle, Eric Fischl incelenebilir.

Robert Longo giinliik yasamla ilgili “medya stilini” kullandig1 islerinde resim ve heykelin biitiin olanaklarim
kullanir. New York is hayatinin acimasiz profesyonelligini konu edinen “Anonim Sirketi Savagcilar1” ve “EtKi
Duvarlar1” 1982 serilerinde bir grup kadin ve erkegin birbiriyle kiyasiya kavga edisi ele alinmistir. “Beyaz
Saldir1”(1982) serisinde ise yine bir grup yuppie, siyah takim elbiseler i¢inde ¢ok giizel giyinmis vaziyette
birbiriyle itisip/cekisir. Bu serilerde Amerikan yasamindaki gii¢c ve siddeti isaret ettigi kabul edilir. Buna paralel
olarak Longo kendini toplumun “polis vel/ya gardiyan1” olma sorumlulugunda goriir ve ifade eder (Jencks,
1984:84).

Resim 1: Ugolino's Room. Tuval iizeine akrilik ve yagli boya, 1990-91. 214 x 290 cm.(Baglant1 1,2021)

Bir diger Amerikan Sanat¢it David Salle (Resim 1) resimlerinde kitle medya imgeleri ve sanat diinyasindan
alintiladig1 stereotip imgeleri ile bir temsil yolu olan eklektik 6zne/imgeleri olusturur. Salle'nin medya
imgelerinin birbiri lizerine seffaf bindirilmesi ile olusturdugu resimler birbiriyle iliskisiz konularin ¢ok katmanli
bir kolajin1 yaratir, buna ek olarak resimlerin isimlerinin imgelerle, olan uyumsuzlugu zitlikla birlikte bir kaosu
ortaya koyar. Salle’'nin devamli olarak kullandig1 imgesi genellikle arkadan resmettigi bir kadindir. Onun resimleri
farkli anlamlandirmalara ve temsil bigimlerine agiktir. Bir bagka deyisle “Bu yapi-sokiimii goéreneklerini
kullanarak pop imgeyi, TV'nin pozlarina karsi pornografik goriintiiyii, Penthouse'a karsi kullanarak “ideolojik
enstitiileri” sisirir” (Lawson, 1984:159-160).

Eric Fischl'in resminin konular1 yine Amerikan orta simfi erotizmidir. Ima edilen ahlaksal anlayistir. Hos
olmayan pozisyonda yakalanmig karakterler, izleyicide farkli bir ruh hali yaratir. *“ Sosyal gérenekler, yikic1 fetisizmini
gbzden kagirdigimiz arzunun ¢ok siradan ve mesrulastirilmig temsilleri” hakkindadir (Jencks, 1984:86).
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Resim 2: Peter Dunn ve Loraine Leeson, Docklands Community Poster Project. Fotoblok, 1982. 549 x 366 cm. (Baglant:1 2, 2021)

Yukarida ornek olarak ele alinan sanatcilar, sanatin elestirel ve yikict tarafryla varlik kazanmiglardir.
Geleneksel sanatin elestirisi, yenilenmis bir sosyal icerige olan ihtiyagla birlesince, sanat¢ilar geleneksel tuval
resminden uzaklagip, kitle medyasi, fotograf imgelem ile video ve performansa yoneldiler. Artik sanat daha dijital
bir boyuta ve farkli medya kullanimlarina dogru evrilmistir. Peter Dunn, Lorraine Leeson “Docklands Community
Poster Projesi” (Resim 2) ve Dockland da “Biiyiik Paranin Hareketi’ni bir seri Billboard afisinde gostermislerdir.
Bu ¢alisma giiglii politik bir eylemi sanat yapit1 yoluyla ortaya koymustur.

Your body

baﬁlegrc;Und

Resim 3: Barbara Kruger, Your body is a battleground. Serigrafi, 1989. 284.48 x 284.48 cm. (Baglant1 3, 2021)

Kuzey Amerika'da sanatgilar metin ile fotografik goriintiiyii birlestirdiler. Barbara Kruger (Resim 3) metin ile
kavramsal sanat1 fotografla birlestirerek elestirel bir yap1 yaratti. “Senin bedenin bir savag alanidir” gibi islerinde
erkek ve kadin kurgusu tizerine protestocu bir yaklagimi benimsemistir. Amerikali sanat¢ilardan Cindy Sherman,
Richard Prince ve Sherrie Levine gibi sanatgilar pop sanatin sembolik anlatimlarini ve medyay: konu edindiler.
Richard Prince'in 1980 ortalarinda yaptig1 isler halihazirda var olan medya imgelerinin (Resim 4) reklam yazisi
icermeyen fotograflaridir. Prince 'in isleri “genellikle diiz reklam goriintiileri, baska bir gergeklik olarak
algiladigimiz medya imgeleriyle, giinliik yasamimiz iginden kurdugumuz elestirisiz ortaklik” durumunu gosterir
(Rian, 1987:90). Sherman 1980 baslarindan itibaren “isimsiz film goriintiileri” serisinde kendi yiiziinii ve bedenini
kullanarak stereotip Amerikali kadin tiplerini fotograflayarak resimledi. Ayrica agir makyaj ve kostiimlerle
gecmisten se¢ilmis karakterleri farkli kiliklara sokarak sanat tarihine ve kadinlik durumuna goéndermeler yapan
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isler iiretmistir. (Resim 5)

S "= - =
Resim 4: Richard Prince Untitled. Cowboy. Kromojenik bask1, 1989. 127 x 177.8cm. (Baglant: 4, 2021)

Resim 5: Cindy Sherman, Untitled #216, 1989. 221.3 x 142.5 ¢cm. (Baglant1 5, 2021)

Kavramsal sanatg1 Joseph Kosuth, postmodern sanat¢1 kusagina biiyiik 6lgiide yol gosteren noktayi, kavramsal
sanatin sorununu 1975'te soyle dile getirdi (Newman, 1986:37): “1960 ortalarinda spesifik objenin kontekstinin
bir analizi ve dolayisiyla benzer bir sekilde islev sorunu, on yil sonra dikkatlerimizi spesifik objenin idare ettigi
toplum ve /veya kiiltiire odaklanmaya zorlad1”. Iste bu durumda ve kosullarda kavramsal sanat stratejilerini sosyal
bigimler ile iliskili bir bigimde kullanan Postmodern sanatgilara bir igerik ve miidahale zemini hazirladi.

THERS
B OFTEN USE
N 70D MUCH 1§
FORCE

3

Resim 6: Jenny Holzer. Fathers Often Use Too Much Force, 1982. 609,6 x 1219,2 cm. (Baglant1 6, 2021)
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Bu stratejiler Postmodern sanat¢ilar1 1980 baglarindan basglayarak 6énemli hikayelerin ¢ok iyi hazirlanmis bir
elestirisini yapmaya yoneltti. Jenny Holzer (Resim 6) ve Barbara Kruger'in kitle isaret sistemlerini kullanan
sloganlar1 ile Jeff Wall'un 1sikli reklam fotograflarim kullanmasi, kavramsal sanat¢gr Dan Graham'm 1966’da
yaptigi, banliyo evlerindeki hikayeleri canlandirdigi kitsch roportajlara (Homes for America) dayandirilir.
Newman’a gore feminizm de postmodernistlerin Kavramsal sanattan 6diing aldigi bir kuramdir. Bu sanatgilarin
1980'lerin basinda olusturduklart isler feminist sdylemle birlikte, Duchamp'in miidahalesiz hazir yapitlarinda
halihazirda var olan ve daha sonra Roland Barthes'in etkisiyle kavramsal sanatin ilk kez giindeme getirdigi,
yazar/miiellifin ve 6znelligin yapisinin sorgulanmasi ilizerine bir séylem olusturdu.

Barthes iinlii makalesi “Yazarin 6liimii” bir textin tekil bir “teolojik” anlamini olusturan bir kelimeler ¢izgisi
olmadigini, ancak orijinal ve katisiksiz olmayan cesitli yazilarin ¢ok boyutlu bir espas (space) oldugunu ve
“okuyucu” nun higbir isaretin kaybolmadigi, tiim alintilarin tizerindeki espasi olusturur; bu durumda bir text ‘in
biitiinliigi onun kaynaginda degil, yoneliminde yatar (Barthes, 1977:146-149).

Newman’a gore de “...bir resmin anlami onun kaynaginda degil yoneliminde yatar.” (Newman, 1986:38). Bu
baglamda sanatcilar sanatin meta degeri, orijinallik, biriciklik, yaraticilik gibi kavramlarla birlikte, bir feminist
yaklagim olan yaraticilik tarihinde erkek egemenligi elestirisiyle ugragsmaya baglamistir. Postmodernist ¢agin
sanatgilarinda “yazarmn 6liimii” yankilar buldu ve her gecen giin daha fazla sanatg¢i ortak, kisisel imza tagimayan
isler tretti. Sosyal medyada etki yaratacak toplumsal konular 6n plana g¢ikarken sanat¢inin bireyselligi, kisisel
vurgusu ikinci planda kalmaya basladi.

Resim 7: Gran Fury. Kissing Doesn’t Kill, 1989. (Baglant1 7, 2021)

1980'li yillarm sonu 90'larm basinda ise, AIDS'in diinyada biiyiik bir tehlike oldugu anlasilip miicadeleye
baslandiktan sonra, bireysel miicadelelerin yetersiz kaldig1 yerde, sanat¢t gruplart AIDS'le miicadele projelerine
girdiler, bunlardan en Onemlisi bir miizenin Onerdigi AIDS’e karsi sanat projesinde ¢alisan ve degisik
disiplinlerden gelen sanatcilar, o projeden sonra da c¢aligmalarini ayni mesele iizerine siirdiiren Gran Fury’dir.
(Resim 7) Yine diger bir grup New York’ lu Gran Fury gibi bireysel ¢aligmalarini da ayri ayri siirdiiren Grup
Material, (Resim 8) kolektif sosyal projeler {izerinde ¢aligirlar.
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Resim 8: Group Material. Democracy, 1988-89. (Baglant1 8, 2021)

Newman (Newman, 1986:37) sanatin konusu olarak yazarin 6limii ve otekilik problematigini bir siiper yap1
modeline ve iiretim iliskilerine dayali sinif politikalarinda uzaklasma bigimi; “kadin, escinsel, siyah, yasl, issiz
gibi geleneksel siif ¢izgisine gore diizenlenmemis ¢ok parcali demokratik bir politika” ve ideolojiye dogru bir
gidis olarak goriiyor. (Resim 9)

GUARDED CONDITIONS

Resim 8: Lorna Simpson. Guarded Conditions, 18 renk poloroid baski, 1989. 231.1 x 332.7 cm. (Baglant1 9, 2021)

Sonu¢

Modernizmden Postmodernizme uzanan siire¢ aslinda yasanilan bir degisim ve doniisiim olgusu olarak ifade
edilebilir. Entelektiiel hayatimizin bir¢ok alaninin sonunu isaret eden paradoksal ve ¢izgisel olusumlar ve temsili
kalicilik yerini, temsili mekana gonderme yapan, kendi igine patlayan ve devrilen, kalici olmayan olgulara
birakmigtir. Postmodern donemde kati gondermeler, kalici konular, rastgele yaklasimlara doniigmiistiir.
Postmodernizm, biitiin paraca iliskisi baglaminda disiiniildigiinde birden fazla parcanin bir araya geleyerek
biitiinii olusturdugu, icinde ¢esitliligi barindiran kendisini ve ge¢misi tekrar edebilen ¢ogulcu bir yapidir.
Postmodernite, ¢ok yaygin olarak liim ve son kavramlarin1 giindeme getirmistir; tarihin, politik olanin, anlamin,
sanatin sonu, gibi sorgulamalara ve radikal tartigmalara davet niteligi tasir. Bununla birlikte Postmodernizmde
modernizmde oldugu gibi karsi koymanin sonuglarini almak miimkiin degildir. Sonun olmadig: da kesindir. Ama
modernizmin yok olan 6lgiitlerinin yerine yenilerinin konmaya, o boslugun doldurulmaya g¢alisilmas: belki de
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postmodernizmi var eden en kuvvetli olgudur. Sonug¢ olarak postmodernizm ne homojen bir varlik ne de
bilingli yoneltilmis bir harekettir. O daha ¢ok sizofrenik, siradisi, bulanik, ele gegirilemeyen, bozulmus bir 6teki
yapiyt tanimlar. Postmodern olarak nitelenen g¢alismalar aslinda postmodern durumda belirsizliklerle birlikte
farkliliklardan beslenerek yasamayi ve bu yasam bigimini giindeme getirir.
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Ulakbilge

A VIEW TO THE AURA OF POSTMODERNISM AND
ARTISTIC EXAMPLES

Elif Fatma TOLUN

ABSTRACT

Postmodernism has been the subject of widespread debate and postmodernist production has filled every aspect of our
lives. The works of European philosophicals such as Frangois Lyotard, Michel Foucault, Gilles Deleuze, Pierre-Félix
Guattari and Jean Baudrillard are connected to the subject within the framework of the development of tradition.
Postmodernism was interpreted by these philosophicals as the losing its legitimacy of great meta-stories with the
phenomenon of enlightenment. In the section called “Evolution of Postmodernism”, the views of European thinkers
such as Lyotard, Foucault, Deleuze, Guattari and Baudrillard and some North American thinkers such as Jameson and
Foster were discussed. In the section “Postmodern Situation and Examples in Plastic Arts”, postmodern art productions
were examined in comparison with the movements that have predecessors such as minimalism and conceptual art.
Finally, an evaluation has been made on what kind of structure can be mentioned in terms of these theoretical studies
and artistic productions.
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